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Este caderno contém parte do processo de
pesquisa e reflexdo da investigadora Claudia
Madeira, do Grupo de Investigagéo Performan-
ce & Cognigao do Instituto de Comunicagéo da
NOVA, da Faculdade de Ciéncias Sociais e Huma-
nas - Universidade Nova de Lisboa, em colabo-
ragdo com a artista Barbara Fonte, a partir do
arquivo do Performing the Archive.

A analise da obra das mulheres artistas que
desenvolveram trabalho de performance ou de
experimentagéo artistica nas décadas de 1970
e 1980, presentes no arquivo de Egidio Alvaro,
ou a ele relacionado, conceptualizou-se atra-
vés da ideia de construgédo de um index de pa-
lavras que refletisse as obras e performances
destas artistas.

Essa ideia foi sendo conceptualizada e ma-
terializada a partir de conversas e cartas par-
tilhadas entre a investigadora e a artista. Em
primeira instancia, surgiram cartas que foram
dirigidas uma a outra: a CARTA |, da investiga-
dora, com uma proposta de index com a su-
gestédo de um titulo, “O Parlamento de Coisas™;
a CARTA I, da artista para a investigadora,
com uma reacgéo e incorporagédo da ideia num
index de palavras-coisas.

Barbara Fonte desenvolveu, a partir desse
processo, um trabalho de foto-performance ou
performance para a cadmara, tendo por base as
vinte palavras que se fixaram para o index e que
se materializaram no painel que se apresenta
na capa deste caderno. Cada uma das fotogra-
fias reencena, por ordem alfabética, as palavras
constitutivas do Index. Trata-se de um trabalho
de reinterpretagdo desenvolvido pela artista
que se traduz numa deriva das palavras e do
universo de onde se parte, uma espécie de salto

NOTA PREVIA: Para participar no desafio “INDEX _ O PARLA-
MENTO DAS COISAS”, leia, de preferéncia, todas as quatro
cartas que escrevemos. A sua participagdo compreende o
tempo desta leitura, mas, se nédo tiver tempo, leia apenas a
CARTA IV e participe escrevendo no final deste caderno uma
frase, um comentario, um apontamento poético referente as
palavras deste index.

do cavalo no xadrez. Apartir de um arquivo a que
j& se encontra familiarizada, a artista explora a
sua propria consciéncia imagética e constroi um
dialeto simbdlico de referentes intimos e, simul-
taneamente, da morfologia universal do quoti-
diano feminino.

Em conjunto, a investigadora e a artista fo-
ram pensando como partilhar este indice e o seu
processo de construgdo com @s public@s/ @s
participantes da exposigéo, de modo a que este
fosse por eles reapropriado e que instigasse a
reflexédo sobre a importancia das palavras e das
coisas nas suas vidas quotidianas. Entre varias
propostas de integragéo e impressao das pala-
vras escolhidas, foi decidido que o carimbo seria
uma forma de fazer incorporar estas palavras na
pele dos participantes através de um exercicio
de escolha e de auto-reconhecimento, trans-
formando a coisa numa espécie de marca ou
cicatriz simbdlica e auto-representativa.

Escreveram, por isso, em conjunto, mais
duas cartas: a CARTA Il dirigida as mulheres
artistas presentes no arquivo de Egidio Alvaro
e a CARTA IV dirigida a tod@s @s visitantes da
exposigédo, com um apelo a sua participagéo.
Enquanto que a pele carimbada sequird o seu
rumo proprio para outros espagos e lugares (e
provavelmente sera lavada ou, de certeza, apa-
gada pelo tempo), neste caderno construir-se-
-a um fragmento do arquivo, um micro arquivo
expandido, uma memoadria de uma partilha, um
processo de transmissédo em aberto, para o qual
a investigadora e a artista pedem a colabora-
cao de t@dos.

Uma caixa de pandora surgira com este ca-
derno e com os carimbos do Index. Veremos o
que nos traz a sua abertura no futuro.



CARTA |



De: Claudia Madeira
Para: a Barbara

Sobre “0 parlamento das coisas™:
Proposta de index
Lisboa, 28 de Agosto de 2024

0 titulo deste projecto, sugerido pela andlise de Scott Lash
(1999) a propdsito da obra emblematica de Bruno Latour Nous
n‘avons jamais été modernes: Essai d’anthropologie symétri-
que (1991), é a base para o questionamento em torno das (i)
materialidades existentes nas obras de mulheres artistas das
décadas de 1970-1980, que trabalharam entre os limites da
arte da performance e do experimentalismo artistico. Latour
neste livro enfatiza uma abordagem ndo dualista da relagao
sujeito/objecto, sublinhando assim os direitos dos objectos,
julgando-os a luz da sua agencialidade intrinseca, da sua ne-
cessaria hibridez, de objectos-sujeitos, de actantes. A partir
desta base, os objectos ndo sdo vistos como construidos
por sujeitos, mas, ao contrario, como portadores de certas
propriedades que os sujeitos possuem, ou seja, eles proprios
sdo também construtores do mundo. Séo, por isso, de algum
modo, semelhantes aos sujeitos, nalguns casos sdo mesmo
quase-objectos, quase-coisas, hibridos. Constroem por via da
“mediagdo” e “delegagéo”, transformando-se tal como os hu-
manos em “maquinas de analogia”, “teceldées de morfismos”,
“transmissores de semelhangas”. Nessa perspetiva, o seu
sistema de comunicagéao funciona em rede, ndo € nem pura
representagéo, nem puro facto, antes remete para uma in-
dexicalidade aberta que depende tanto do contexto em que
é inscrito como das referéncias do observador. E uma mensa-
gem em movimento, que inclui ndo so a representagdo mas a
propria transmisséo. Constitui-se, assim, uma rede de quase-
-objetos, palavras-coisas em movimento e em expanséo que
participam no julgamento do mundo, inscrevendo-lhe refle-
xividade sobre desejo, eros e thanatos, vida e morte, poder
e auséncia do mesmo, abnegagéo e siléncio. Uma escala de
intensidades pode ser construida a partir destes objectos-
-coisas, entre um corpo domesticado, agrilhoado, mortifi-
cado e um corpo selvagem, erético, em carne viva, que esta
para além de qualquer lei, sequindo um “parentesco préprio”
ainda a descobrir.

Proponho a construgdo de um index de palavras-coisas
que podera funcionar como uma amostra e, a0 mesmo tem-
po, uma caixa de ressonancia produzida por um processo
de subtragédo ou redugédo, de emanagédo, do que constitui
o universo performatico, o “magma”, construido pelas mu-
Iheres artistas presentes no arquivo Performing the Archive,
ou que dialogam com ele. A escolha das palavras, dispostas
como uma espécie de alfabeto ou glossario tematico —por



exemplo, cerca de vinte palavras — constitui um numero
arbitrario, suficientemente aberto para transmitir algumas
das recorréncias entre os imaginarios diferenciados destas
artistas ainda que expressem, também, as suas singularida-
des, equidistancias, porosidades e ambiguidades.

A construcéo deste index, em processo, inscreve em si al-
guns dos questionamentos que atravessam os projectos de
artistas como: Elisabete Mileu, Gdo Pestana, Tulia Saldanha,
Clara Menéres, Emilia Nadal, Orlan, Elisabeth Morcelet, Na-
tasha Fiala, Suzanne Krist, K. Grunewall, Ana Hatherly, Alberta
Melo e Castro, Irene Buarque, Manuela Fortuna, Salette Tava-
res, entre outras.

0 index inicia-se com as sequintes palavras-coisas:

arame farpado,
balde,
batom,
bolor,
caixao,
carne,
corda,
estatua,
frigorifico,
gravilha,
lata,

mesa,

microfone,

péo,
pés descalgos,
polvo,
relva,
sapato de tacéo,
televiséo,
urina.

Arame farpado, por exemplo, € um tema que da conta
de um corpo agrilhoado, que esta presente na obra de Géo
Pestana num pequeno conjunto de fotografias, que podem
ser consideradas performance para a camara. O seu corpo
aparece contorcido sobre si proprio, naimagem de um corpo
sem o6rgéos, rodeado de arame farpado. Essa presenga que
pode parecer a primeira vista pontual e periférica é sintoma-
tica de um contexto que atravessa o imaginario de mulheres



artistas, como é o caso na mesma geragéo, em Portugal, de
Elisabete Mileu, que desenvolveu uma performance duracio-
nal em que o seu corpo imobilizado no chédo se encontra ro-
deado/aprisionado por arame farpado (Sem titulo na Alterna-
tiva - | Festival Internacional de Arte Viva, em Almada no ano
de 1987; https://www.performingthearchive.com/item/216),
apresentando-se como um corpo de guerra abstrativizado,
um corpo torturado, mortificado e vigiado, de manhé a noite,
sem uma causa evidente - todas as flagelagdes podem estar
ali presentes, desde as questdes especificas do género ao
tragico universal. Este objecto atravessa também o traba-
Iho de novas geragdes como & exemplo o trabalho de Sigalit
Landau, artista nascida em Jerusalém que apresentou uma
video-performance denominada Barbed Hula, em 2000 (ht-
tps://www.sigalitlandau.com/barbed-hula-2000), cujos sen-
tidos na atualidade podem ser ressignificados a partir do
conflito entre Israel e a Palestina.

O arame farpado é definido por um tipo especifico de
arame de ago, que € composto por farpas pontiagudas tipo
espinhos que serve para construir cercas e, por isso, a sua
imagem amplifica-se a outros campos, desde situagdes de
opressao vivenciados por homens e mulheres (prisdes, cam-
pos de concentragéo, tortura) como de protegéo e privaci-
dade (de propriedades), ou ainda, com significados ambi-
valentes entre esses dois limiares, como acontece com as
cercas de animais, insetos e plantas.

Ha naimagem do arame farpado uma interposigdo de um
limite que n&o pode ser transposto, ou que deve ser conti-
do. Uma imagem de algo hostil.

E significativo que tanto em G&o Pestana como em Elisa-
bete Mileu o uso do arame farpado é conjugado com gravilha
e, nos dois casos, esta matéria representa chao hostil, agres-
te, agressivo, enfim, terreno onde um corpo pode ser magoa-
do, rasgado, ficar em ferida. E preciso cuidado com este chéo.

Se no caso de Mileu este piso enquadra o seu corpo imo-
vel, no caso de Gao Pestana este da o enquadramento, em
contraste, para o seu pé leve e mével. Num dos registos fo-
tograficos vemos o seu pé descalgo pousar levemente sobre
um recorte de gravilha que é delineado por arame farpado.
Talvez a representagédo de uma armadilha em que se pode ser
apanhado. Mas na verdade, mais do que isso, apresenta-se
como uma imagem metaférica e poética que deixa espago
para interpretagdes multiplas.



Este arame farpado metamorfoseia-se ainda noutros ob-
jectos como o simbolo do feminino que tanto Gdo Pestana
como Elisabete Mileu constroem a partir de pequeno galhos
de madeira, sobrepondo o corpo como uma marca ou cer-
cando-o (https://www.performingthearchive.com/item/576).

Neste jogo de associagdes podemos interpor dois livros
que parecem dialogar entre si. Um livro intitulado Pensar um
corpo esgotado em torno da pratica e reflexdo sobre o butd
de Hijikata Tatsumi e um outro com o titulo “Entretanto”, de
John Berger. No primeiro texto, com escrita das décadas de
1960-1970, ha um excerto do seu ensaio “Para a prisédo” onde
Tatsumi refere: “E significativo apresentar, nos dias de hoje,
um trabalho histérico sobre o palco. Temos o direito de exi-
gir que a atualidade se afirme com mau gosto e ruidos que
séo praticamente matéria bruta, mortificagdes sublimes do
crime, rostos indiferentes resistindo a tortura, a juventude
de posse de uma vitalidade que ndo faz sentido, ou puras
desesperangas evadidas antes que suas esperangas tenham
sido destruidas. A minha tarefa é organizar tudo isso com um
grupo de dangarinos e torna-los soldados nus” (p.29).

Os trabalhos de G&o Pestana e Elisabete Mileu evocam
precisamente esse movimento do soldado, com toda a leveza
de uma “danga melancdlica”, onde como refere ainda André
Lepecki no seu livro “Esgotar a Danga - A Performance e a
Politica do Movimento” (2023), se expande o presente “para
o passado e para o futuro de diferentes formas, segundo di-
ferentes vectores, intensidades, afectos” (p. 279).

No segundo livro, com escrita de 2008, este mesmo tema
da priséo atravessa toda a leitura, afirmando o autor a ideia
que “de uma ponta a outra do planeta, nds vivemos numa
prisdo” (p. 17) pelo que “para os presos, 0s pequenos sinais
da continuidade da natureza tém sido sempre, e continuam
a ser, um secreto encorajamento” (p. 23). Na leitura de Ber-
ger ja ndo se trata de haver alguns que estdo encarcerados
mas de assumir que todos estdo aprisionados a palavras
aparentemente benignas como “seguranga, democracia,
identidade, civilizagao, flexibilidade, produtividade, direitos
humanos, integragéo, terrorismo, liberdade” que “s&o cons-
tantemente repetidos para confundir, dividir, distrair e sedar
os companheiros da priséo” (p. 33). Para este autor é preciso
tocar a profundidade destas prisdes para se encontrar uma
possivel liberdade.

Estes pensamentos de épocas diferentes ressoam na
ambigua leveza do pé em ché&o de gravilha que encontramos
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no palco fotografico de Gao Pestana, ou na imobilidade dos
corpos rodeados por arame farpado que contém em si ideias
de esperanga/ desesperanga, de tortura/resisténcia. Estas
agdes enraizadas no siléncio, que se traduzem em imagens
de mulheres silenciosas, talvez silenciadas, tanto podem
conter sentimentos e ressentimentos, expressdes e traumas
da vida domesticada e reprodutiva das mulheres, como re-
presentarem, ao mesmo tempo, as extensdes da selvajaria,
para além do feminismo latente, dos corpos esgotados, das
maquinas de luta de uma longa ditadura e da guerra colonial
portuguesa, ou de outras guerras, batalhas e conflitos, parti-
Ihadas nas suas intimidades.

Este agrilhoamento, tem ainda as suas extensdes a uma
critica ao corpo domesticado. Martha Rosler criou o mote em
Semiotics of the Kitchen (1975) (https://www.youtube.com/
watch?v=ZuZympOIGCO), a mulher como instrumento do-
méstico, repetindo mecanicamente palavras e gestualidades
no seu “lugar proprio”, “primordial” de nutricédo da familia, “o
lugar-mulher tradicional”: a cozinha, usando os utensilios de
cozinha numa cadéncia passiva-agressiva. Gdo Pestana de-
senvolve também varias obras sobre esta tensdo, assumindo
o electrodoméstico como metafora de uma passividade en-
carcerada, através do uso nas suas obras da televisédo ou do
frigorifico misturando-se ela prépria em osmose com o objec-
to, tornando-se uma quase-coisa.

O frigorifico preserva, é util, mantém a organicidade das
coisas por mais tempo, torna tudo frio. Tomando no seu colo
uma televisdo, Gao Pestana veste-se com o mapa da Euro-
pa, um meio de transmisséo entre passividade e comentario
(https://www.performingthearchive.com/item/1632).

A performance “Kunst kommt von Putzen” (“A Arte surge
da Limpeza™) de Natascha Fiala, com Elisabeth Morcellet, Su-
zanne Krist, K. Grunewall, no Festival de Arte Viva, Alternati-
va 3, Almada em 1983 (https://www.performingthearchive.
com/item/1524) é também reveladora dessa critica ao corpo
doméstico: varias performers limpam o chdo com um balde
cheio de agua vermelha, de gatas, lavando com os pés des-
calgos ou com saias justas e sapatos de salto alto/ de ta-
cédo. O ato artistico de pintar o chdo mistura-se com o ato
doméstico de lavar e, a0 mesmo tempo, com o ato erdtico do
movimento do corpo, que é reforgado pelo vestuario justo
e os sapatos de salto. Também na performance-instalagao
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de Elisabeth Morcellet, “Atlas”, apresentada no mesmo fes-
tival em 1983, o balde surge como uma das bases do cenario,
desta vez, para servir de repositoério da agua que transforma
o corpo em matéria molhada, viscosa e onde outras maté-
rias podem colar-se (https://www.performingthearchive.com/
item/1752).

A obra de Tulia Saldanha leva essa domesticagéo agrilhoada
até a morte simbdlica, até ao thanatos, mantendo-se imovel,
em pé, numa mortificagdo em vida, dentro de um caixao aberto,
na vertical (https://www.rotaterrafria.com/pages/263?geo_ar-
ticle_id=8283).

O eros, presente no corpo carnal, no corpo sexual, no
corpo de carne, no corpo carnivoro povoam uma relagdo am-
bigua entre a passividade e a selvajaria. O uso da carne em
Géo Pestana serve de mediador entre escultura e mulher. Em
diversas das suas obras encontramos, por exemplo, carne
sobre carne, carne de animal sobre carne de mulher. Noutros
casos apresenta-se so a relagado do corpo em relagéo a ima-
gem da estatua na representagdo de Vénus (https://www.
performingthearchive.com/item/1564). Manuela Fortuna de-
senvolve um processo andlogo fazendo uma danga a fren-
te de uma pintura de uma mulher (https://www.performing-
thearchive.com/item/770). Orlan vende o seu préprio corpo,
desmembrando-o em recortes fotograficos de dimenséo
real que transporta num carrinho de mé&o numa performance
apresentada no mercado das Caldas da Rainha, no contex-
to dos IV Encontros Internacionais de arte em Portugal, em
agosto 1977. Cada parte do seu corpo tem um prego. (https://
www.performingthearchive.com/item/2697; https://www.
performingthearchive.com/item/3040).

Nesse mesmo festival a artista deambula na cidade das
Caldas Rainha com a imagem vestida do seu proéprio corpo
(https://www performingthearchive.com/item/3053).

Em C&o Pestana aimagem do corpo chega a ganhar bolor,
imagem de um corpo vivo em decomposigéo que se estende
depois as coisas preservadas em pequenas caixas petri. Esta
carne, que se constitui enquanto escultura organica, é ma-
téria em Elisabete Mileu de sofreguiddo. Como um animal, a
performer abocanha carne crua disposta no espago perfor-
mativo, passeando-se raivosamente pelo espago circunscri-
to e vedado ao publico (https://www.performingthearchive.
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com/item/2325). Nessas performances é também frequente
o uso de cordas, que a performer usa para tomar balango
e extravasar o seu proéprio eixo corporal. No arquivo de Egi-
dio Alvaro encontramos ainda o registo de uma performance
de Natascha Fiala e Elisabeth Morcellet denominada “The
Key”, apresentada no Festival International de la Jeune Per-
formance: Intervention 2, em Paris, em 1982, onde o uso de
cordas serve, pelo contrario, para imobilizar os corpos nus
das duas artistas (https://www.performingthearchive.com/
item/1722).

Para Elisabete Mileu, o pédo (baguete de tipo francés) sai
da mesa, perdendo o seu significante de comida para se
transformar em objecto falico. Da mesma forma, os moluscos,
como o polvo/chocos que apresenta no espago performatico,
s&o matéria para um gozo orgiastico. O eros estd também pre-
sente narelagédo microfone-boca, objecto de reverberagéo da
fala, um significante de “falo” simbdlico, que serve, quando
dentro da boca da performer, para ressoar sons orgdasticos
(https://www.performingthearchive.com/item/680). Na per-
formance de Natasha Fiala “Strangers in the Night” (1987),
apresentada no V Festival de Arte Viva, no espago nocturno
Aniki Bob¢ da cidade do Porto, a passividade demonstra-se
no uso fetichista do corpo da mulher exposto no centro do
espago nocturno. Natasha aparece sentada numa cadeira de
pé alto, predispondo-se a sua objectivagado e em mictdério pu-
blico-privado. A urina dos homens presentes no espago, que
acedem ao ato mictério para as suas pernas nuas, escorre até
aos seus pés calgados por sapatos de salto alto vermelhos.

O corpo banquetario, apresentado na performance Meat
Jouy, de Carolle Scheemannn (1964) que ecoa nalgumas des-
tas performances, apresenta o seu reverso na obra de Tulia
Saldanha. Em vez de corpos banquetarios, vivos, em ato, te-
mos corpos-objectos inertes, em cima de uma mesa: pratos,
talheres, garrafas, expdem-se queimados. Um fogo tomou-
-Ihes a vida.

O pao carbonizado é simbolo dessa matéria organica que
nutre o colectivo,a familia,o corpo. Estas coisas queimadas sédo
objectos de memodria sem vida apresentados em mesas bem
postas. Ndo ha carne nem gente, apenas eco de morte neste
banquete (https://www.performingthearchive.com/item/2730
e https://www.performingthearchive.com/item/2724).
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Emilia Nadal usa as latas, e as embalagens domésticas, para
criar através da metafora publicitaria uma abordagem critica,
conceptual e performatica, ao consumo doméstico da ideologia
(https://www.performingthearchive.com/item/2446). Todas
as palavras séo slogans vazios, palavras que séo apenas pa-
lavras, ocas, remetendo para uma retérica que é consumida
como um preparado facil, presente em qualquer supermerca-
do para ser consumido em qualquer mesa, em qualquer casa.
As palavras repetem-se infinitamente com mil e uma nuances
como nos exercicios de teatro-poesia experimental do grupo
Anima (https://www.performingthearchive.com/item/2759),
nos quais participaram Ana Hatherly, Salette Tavares, Alberta
Melo e Castro, entre outras mulheres.

O corposelvagem apresenta-se com os pés desnudos,
num ato que se alastra a todo o corpo, impulsionando o seu
movimento, como acontece com Elisabete Mileu, para fora
dos eixos instituidos, fazendo uso das coisas como objectos
erdticos que se misturam com os proprios corpos. Outras ve-
zes, esses pés nus tateiam os espagos como em G&o Pesta-
na, procurando-lhes outras geografias. Este corpo eros, vivo,
este corpo vida, fértil, pode ser também a propria terra, como
no torgo de mulher feito de relva de Clara Méneres, intitulado
Mulher-Terra-Viva, apresentado pela primeira vez na Alterna-
tiva Zero, em 1977. Uma terra fértil, que precisa de ser con-
tinuamente nutrida (https://ernestodesousa.com/projectos/
alternativa-zero).

As impressdes do corpo surgem na obra de Gao Pestana
através da impressdo com tinta, ou com batom, registo que
perdura no tempo, um dos simbolos da méascara da sedu-
¢do no feminino que esta artista desenvolve. Um beijo para
a eternidade fica emoldurado no papel onde deixou registo.

Estas obras afirmam a propria auto-reflexividade destas
artistas, uma identidade que se define, e ao mesmo tempo
ndo se define num género, num lugar que pode apropriar-
-se da resposta de G&o Pestana: “quem sou eu?” [Tenho um
nome]. Sou uma mulher. Ponto final.” A resposta em nome pro-
prio,em género e com ponto final, ndo é assim tao taxativa. As
contradigdes sdo muitas. Por vezes, ha qualquer coisa contra
o género que abre afinal a todas as questdes deste index,
como uma janela de Irene Buarque (https://www.performing-
thearchive.com/item/2708).
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0 que nos dizem estas coisas, que reduzimos a conceitos, na
relagdo de indexicalidade configurada pelos contextos perfor-
maticos? E fora deles? Como podemos avaliar as suas dimen-
sBes materiais, culturais e antropoldgicas, metafisicas, magicas,
alquimicas e simbdlicas?

Sao elas reveladoras, muito evidentes, quase transparentes,
ou serdo apenas estilhagos de algo que na verdade ndo se con-
segue ver e dizer, opacas? Sao limpas ou sujas? Serdo utilida-
des, necessidades, ornamentos, dores, prazeres? Tém elas uma
sonoridade e uma performatividade pré-definidas?

Poderéo elas constituir marcas, impressdes, slogans, de um
trauma colectivo especifico do imaginario feminino no seu pro-
cesso de emancipagéo e luta social? Ou os seus limites nédo séo
definiveis apenas pelo feminino ou pelo feminismo?

Seréd a alusdo a um corpo trauméatico, que se identifica atra-
vés de objectos, coisas, adjectivos, uma espécie de déja-vu?
Algo que nem vale a pena questionar? Algo muito evidente?
Muito banal? Serd um déja-vu interdito? Ou mantém-se ativo
no Parlamento das Coisas? Em julgamento?

Haverd marcas distintas nas performances das mulheres
portuguesas em relagdo as performances femininas internacio-
nais? Serdo as performances de mulheres portuguesas também
atravessadas pelos dramas sociais colectivos dos portugueses,
da ditadura, da guerra colonial, do colonialismo ou eles sdo de
outra ordem? Traduzirdo estas performances os dramas so-
ciais partilhados com outros contextos culturais, europeus e
globais? Manifestarédo apenas a parte visivel da intimidade, do
privado, ainda mais silenciadas e silenciosas?

0 trauma apresenta por motor a repetigdo, um mecanismo
mecanico que imprime uma reagéo. Viver o trauma é repetir
uma marca, uma e outra vez, infinitamente, até uma possivel
resolugdo do mesmo.

Nalgumas performances percebemos algumas dessas repe-
tigdes, semelhangas de objectos, coisas, materialidades, como
se estas fossem impressas numa maquina de crachas da me-
moria colectiva. Neste projecto vamos a procura dessas repeti-
¢bes, mesmo acentua-las até a exaustéo, descontextualizar as
coisas que se repetem, perceber o que reverberam nos nossos
corpos, nos nossos sentidos, Nnos nossos pensamentos, hoje.
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CARTA i



De: Barbara Fonte
Para: a Claudia

Sobre “0 parlamento das coisas™:

um processo de incorporagio do index

Braga, 29 de Agosto de 2024

A pele da cultura esté carregada de agressdes e afetos
consequentes da animalidade das coisas por si criadas. As
coisas sdo bichos, bestas errantes, animalejos piolhentos.
Pequenos animais agressivos, desnudados, com bragos, bo-
cas, narizes, olhos. Inquietas formas que estrangulam os mo-
vimentos, que estremecem os corpos, que ajustam a carne,
que absorvem, que chupam, que nutrem, que aspiraram, que
desviam, que canalizam, que fundem, que invadem, que en-
sinam, que ajudam, que castram. As coisas s&o o corpo frag-
mentado ganhando uma superficie corporal exterior e inde-
pendente. O objeto é a parte do sujeito castrado ganhando
vida propria. Eles séo capazes de atuar em mondlogos dentro
de um espago singular, mas, também, como fantoches ativa-
dos por mao humana. Das duas formas, as coisas falam-nos
com a nossa voz interior e olham-nos com os nossos olhos
experientes e abertos.

Fruto de alquimia e das erudigdes modernas, as coisas fal-
seiam os mistérios da criag&o. Tal como Frankenstein, dedica-
mo-nos a criar seres. E, tal como ele, por vezes, deparamo-nos
com o nosso nojo perante a propria criagédo, abandonando-a
e fugindo. Coisas que se tornam restos num cemitério de me-
morias, lixo toxico, doenga iminente, fruto podre que nos re-
mete a erros, a arrependimentos, a vergonhas. Recupera-los,
reutiliza-los, recicla-los, é visitar traumas, atrapalhar a leveza
dos dias, abanar a selegdo das memorias construidas com vis-
ta a sobrevivéncia. Sdo incémodas essas coisas com grandes
passados, com histérias profundas, que remexem e ativam
acontecimentos antigos. As coisas s&o arquivos com forma
antropomorfica, sdo representagdes, acentuagdes e prolon-
gamentos das agdes humanas.

As coisas permanecem coladas ao seu uso repetido ou ex-
tremo. Carregam o abuso cometido. O seu conteldo metafo-
rico surge como manifestagdo da carne tocada, como corpo-
rizagéo de um ser indefinido em didlogo com a matéria, como
se a coisa fosse um intermediario no didlogo entre o ausente
e o presente.

Mas também é possivel colar as coisas narrativas inven-
tadas, aumentar-lhes o significado, empolar a sua existéncia,
construir razdes e juizos. Ao objeto encontrado ou forjado é
possivel atribuir-lhe uma capacidade mistica, um relato remo-
to, uma autoridade artificial.

Assim, as coisas nem sempre chega a doenga, a degra-
dagédo e a morte porque é sempre possivel uma nova vida.
Apenas a perturbacgéo da existéncia se irrompe na formagéo
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da sua presenga simbdlica: o arranjo de alma e de carga se-
xual. Nesse sentido, as coisas sdo seres forasteiros, bichos
copides que nos habitam, que nos perseguem e nos ambi-
cionam. Carne que se nutre da nossa. Evocagdes do que é
ser, capazes de simular caricias eroticas, cortes de morte,
medos e juizos. As coisas agem no estrato epidérmico, espa-
cial, textural do mundo, mostrando uma erética relagdo com
as superficies e revelando e iluminando o tempo oco, longo,
permanente, instavel e evolutivo do mundo mental humano
nesse lugar de paixdes e medos.

As coisas revelam também a permanente necessidade de
existéncia supra-real e hiper-significativa. As coisas s&o, por
esse motivo, fantasias. As coisas sdo roupagens incessante-
mente desdobradas, de vincos profundos, que colocam a ex-
periéncia da emogao inicial numa volumetria organica e on-
dulante, que podem propor a reminiscéncia, a significagéo ou
a alienagdo. Elas podem oferecer a redengéo ou a perdigéo,
mas sempre o desejo de acrescentar a vida comum o escape
a fragilidade, a incapacidade, e permitir o canto momentaneo
dos deuses.

Profundamente marcadas pelos seus usos e presengas
(passivas ou atuantes), as coisas sofrem de mastigagées psi-
quicas que as distorcem, que as fundem com acontecimen-
tos e tempos, que as arrancam e rompem dos usos quotidia-
nos, que as controlam e manipulam nas politicas humanas, ou
que as sujeitam aos traumas vitais do homem: nascimento,
sexualidade, agressividade e morte. Um jogo caracteristico
do ser humano é observar as coisas como se de mascaras se
tratassem, padecendo de uma composigdo dramatica que as
pode ampliar, fecundar, pujar ou demolir. As coisas sédo vasos
politicos e existenciais que tanto permitem o dominio como
0 caos, a consciéncia como a loucura, o controle como a su-
peragéao. Sdo contentores com o potencial de transformagéao
antropoldgica e espiritual: submetem e modelam o tempo
destruindo a linha entre a vida, a morte, o espirito e o corpo.

As coisas sdo abismos. Os objetos, manipulados, perver-
tidos e manejados pela expressao artistica, devoram o lugar
do abismo, criando a sua proépria realidade sensivel onde se
apoiam novos corpos despertos e vigilantes. Como se fos-
sem portais transitérios intemporais ou espelhos infinitos,
dentro de um mundo humano, as coisas, em vez de fixarem
uma identidade ou de preservarem um corpo particular, apre-
sentam-se como um estado mental coletivo, uma identida-
de que se desloca constantemente, e que, contra si mesmo,
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se aclara em violéncia emocional, fabricando uma malha nas
metamorfoses humanas (das catastrofes aos nascimentos).
A provocagdo, a tensao até ao limite, estabelece um novo lu-
gar para os objetos como prolongamento do corpo. Eles con-
tém a cristalizagdo de um posicionamento, de uma atitude,
de um comportamento, de uma atividade, ampliando e sub-
vertendo o conceito de vida como lugar singular.

Cada objeto, cada matéria, cada superficie, participa na
liturgia sacrificial de todo o corpo vivo.

Neste sentido, sob o dominio dos engenhosos rituais ar-
tisticos, é possivel tornar visivel a natureza magica e as pro-
priedades misticas das coisas. As coisas se atribuem as qua-
lidades da reliquia religiosa. Existe um poder, uma autoridade,
uma influéncia sinistra nas coisas. Uma faca agride-nos sem
nos tocar ou sugere uma agéo irrefletida sobre os corpos pro-
ximos. Uma cama acusa-nos de promiscuidade e de preguiga.
Uma cruz oferece-nos redengéo e passamento. E, simultanea-
mente, transportam em si a poténcia de se tornarem seres su-
periores. Lugares de estima, de adoragéo, de veneragao. As
coisas séo autoridades narrativas que condensam geragdes
de ideias, de nogdes e propdsitos. Sdo ressonancias e reper-
cussdes densas das existéncias passadas. Sao resultados de
camadas simbdlicas adicionadas ao seu estado fisico. As coi-
sas possuem a comunicabilidade dos espiritos. Detém o deva-
neio de transmitir mensagens dos desencarnados e dialogar
com os vivos. Algo que se atribui as reliquias sagradas.

A radicalizagdo do poder do objeto artistico (habilmente
explorado pelos surrealistas) imita dois lugares de contexto
social: o religioso e o utilitario. O objeto promove agéao/histo-
ria, & produto de uma agao/histoéria e, por consequéncia, pro-
va a existéncia da agéao/historia. Assim, existe uma redugéo
da separagédo entre corpo e objeto, entre autor e obra, entre
valor estético e valor simbdlico, entre quotidiano e extraordi-
nario. O poder mistico das coisas, pressuposto, atribuido ou
imputado, permite ao artista/performer a capacidade de ex-
plorar os limites fisicos e mentais do proprio corpo e objeto.

Tolerancia, dor, emogéo, liberdade, sdo sensagdes de
transcendéncia. As coisas, transfundidas com o poder pun-
gente da preciosidade e do simbolo, permitem adquirir poder,
dominio sobre o invisivel e o visivel, sobre o oculto e o obscu-
ro, sobre a carne e a mente.

Ao longo da histéria da arte performativa, o artista tem-
-se submetido as coisas ou submetido as coisas a forga do
seu corpo. De ambas as formas existe um sacrificio de modo
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a ressuscitar ou reformular memorias. O artista tem sido ser-
vente e o seu corpo tém sido lugar, produto, objeto, desejo,
que transfere para a audiéncia a realidade do abismo incluso
nas coisas. Mas, também, tem sido o criador de coisas, cons-
trutor dos desafios do mundo, manipulador das narrativas
nelas contidas. Nesse sentido, as coisas acarretam os signi-
ficados transitorios que despertam a audiéncia para o lugar
da queda, o lugar da descoberta da amplitude e liberdade das
representagdes. “O poder simbdlico € um poder de consagra-
cao ou de revelagao, um poder de consagrar ou revelar coisas
ja existentes” (Pierre Bourdieu, 1989).

As coisas possuem uma compresséo e expressao profun-
da que ultrapassa crengas e praticas pessoais. As emogdes
fisicas contribuem no enraizamento dos seus significados e
conexdes. O poder e significado podem variar, mas a ques-
tao premente é a relagdo com o tempo. O tempo de expe-
rienciar € sempre o presente e ndo é passivel de fuga. Mas
é absolutamente verdade que cada coisa possuiu o tempo
absoluto da vividez da experiéncia primeira, a recordagao
visual de uma pratica, de um lugar arquétipo, de um essen-
cial devaneio. Uma experiéncia que ultrapassa a dimenséo
particular e privada. Uma experiéncia para além de si mes-
mo, que ecoa todo um trauma universal e primitivo. As coisas
encerram em si a memoria das carnes que perscrutam e das
mentes que perturbaram, garantindo, na sua materialidade,
na sua emotividade tactil, a permanéncia do trauma. As coi-
sas retumbam, em exaust&o, um estigma.

E importante entender que um estigma difere em corpos
distintos. Ha significados ambivalentes, significados que se
atropelam em multiplicidade, que se constroem verticalmen-
te em camadas de acrescentos, significados que se caniba-
lizam, que se aglutinam ou que se perdem. Cada coisa é mo-
vediga, lingua enrolada, espago repuxado em indefinigédo. As
coisas, condutores dos significados, atacam, transgridem e
provocam as préprias significagdes. O conteldo, apesar de
surgir liturgico e globalizante, converte a “dramatologia” da
agdo numa cosmologia de significados.

Vejo os objetos, no meu trabalho performativo, como ins-
trumentos de desmantelamento das estruturas comunitéarias
de memoria para explanagéo do individuo. O uso de coisas em
acado excessiva e teatral, no palco da performance, colocaem
confronto o seu primitivo conteudo com a multiplicidade da
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sua dimensdo metaforica resultante da passagem de teste-
munhos, e promove, em simultaneo, o encontro do eu no con-
texto alargado da vida. H4, por isso, a construgéo de um lugar
entre o estado de imprevisibilidade da agéo e o controlo da
natureza do referente. Creio que as propriedades dos obje-
tos permitem uma exploragédo necesséria da conduta social.
0 uso destes elementos, cheios de carga mecéanica, domés-
tica, eficiente, lacerante ou prazerosa, numa vigente atitude
no campo performativo, conspira contra a globalizagéo capi-
talista e robotizada das memorias e narrativas pessoais, e co-
loca o poder criador numa humanidade especifica. H4, nestes
objetos que agem e reagem segundo um momento performa-
tivo, o encastelamento do mundo dos corpos vivos ao longo
dos tempos e a imparidade das suas experiéncias. Vejo, por
isso, como artista performativa, que atuar com os mesmos
elementos/objetos/coisas, ndo pressupde uma substituicao
ou reposigédo de uma agédo ou intento, mas a construgéo de
novas configuragdes que exploram e expdem sentidos de
permanéncia e subsisténcia da natureza humana e individual,
e que se talha, nessa agéo, os principios simbdlicos e aleg6-
ricos primeiros e colonizadores, assim como a vulnerabilida-
de violenta da atividade, da mente e do corpo do “agora”, da
performer em palco.

Nestas coisas que nos rodeiam, que me rodeiam, vejo o
mundo como entendo, como me transmitem os ecos, numa
experiéncia multipla, permanentemente evocativa e trans-
mutavel, empéatica, identificavel e verificavel. E o meu ape-
tite é reconhecer os outros (os de agora, do passado e do
futuro) através delas, profundado no meu corpo o seu pro-
prio. Talvez, como um corpo padronizado em vista a servir de
exemplo (uma espécie de imagem sem rosto singular), propor
o meu lugar como laboratério para a observagéo do oculto,
do desligado, do desnutrido, do deslembrado que nos cerca.
Atender, como servo (do engenho humano) sacrificial, a pas-
sagem das comunicagdes, tornando-as matéria sensivel e de
leitura. Assim, ndo oferecer resisténcia ao tempo, ao bolor, a
mastigacgédo. Ndo oferecer resisténcia ao uso, a foice, a garra.
E, simultaneamente, ativar vidas, levantar bandeiras, descre-
ver tumulos, ofertar visdes. Ser coisa entre coisas.
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CARTA I



De: Claudia Madeira & Barbara Fonte — Um dialogo para a construgdo

de um index Poético

Para: As mulheres artistas presentes no arquivo de Egidio Alvaro
Entre Lisboa e Braga, 10 de Setembro de 2024

Um index pode ser apropriado de multiplas formas. A cir-
cunscrigdo da amostra de vinte palavras de um universo de
possibilidades quase infinitas, que emana dos projectos das
mulheres artistas e performers existentes no arquivo Perfor-
ming the Archive ou a ele relacionados, permitiu-nos assumir
a dimenséo relacional das palavras e das coisas, tal como a
descreve Michel Foucault, como o dominio do heterdclito.
Ou seja, procuramos desde o inicio deste projecto acentuar
a relagéo entre as coisas, ndo necessariamente num sentido
linear de significante-significado mas antes de evocagéo, de
apropriagao livre e subjectiva, de metamorfose e hibridez, de
grotesco e sublime, de diferente e indiferenciado, em deuvir.
Tal como referem Deleuze e Guattari no seu ensaio, o que é
um conceito? ndo ha nenhum conceito simples, qualquer pa-
lavra € um conceito em poténcia que contém no seu interior
componentes de outros conceitos, possuindo, por seu turno,
zonas de confluéncia e de vizinhanga com ainda outros con-
ceitos. Os conceitos sdo, nessa perspectiva, infinitos e, sen-
do criados, ndo séo nunca construidos a partir do nada, mas
induzem uma relagdo com o universo pré-existente.

0 conceito é um incorporeo, ainda que encarne nos cor-
pos como um centro de vibragédo, de percepgéo e afeto. O
trabalho de foto-performance ou de performance para a
camara desenvolvido pela Barbara deu conta dessa incor-
poragdo heteréclita e movediga. Cada um dos seus palcos
fotograficos procurou registar a emanagédo de uma palavra
do index, seguindo a ordem alfabética mas, ao mesmo tem-
po, nesse jogo de relagédo entre palavras, coisas e corpo,
outras derivas emergiram mais ou menos evidentes, mais
ou menos conscientes. Perguntdmo-nos ao ver o seu tra-
balho em conjunto pela primeira vez: arame farpado e esta-
tua, televiséo e estatua, por exemplo, podem ler-se numa sé
imagem? Pensamos que sim, da mesma forma que também
consideramos que outros conceitos, outras palavras, outras
imagens, vdo surgir infinitamente a partir destas constru-
cOes performaticas. Serd que foi o corpo que as construiu
ou foram as coisas e objectos que construiram o corpo? O
processo de transmissédo apresenta-se aqui como o salto
do cavalo no xadrez, lateral, marginal, independente, ainda
que sempre relacionado com o jogo. Ndo chegamos a uma
resposta cabal.
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Este index serviu-nos ainda para desenvolvermos um exer-
cicio poético conjunto, de resignificagédo das palavras através
da construgdo de pequenas frases, talvez quase-poemas,
uma espécie de haikus, que dao conta da nossa percepgao
relacional destas palavras incorpdreas com o universo artis-
tico e performativo do qual partiram, e do que nos transmiti-
ram. Exercitamos este index como um jogo de palavras em jul-
gamento. Propositadamente ndo assinamos individualmente
este exercicio, talvez ao conhecerem-nos pessoalmente al-
guns dos leitores deem conta desta autoria, talvez nédo. Estas
frases surgem assim como uma amalgama do que constitui o
processo de transmissdo das coisas...

24



ARAME FARPADO
(Elisabete Mileu; Gao Pestana)

Este outro lado da guerra é o meu corpo;

Corpo agrilhoado;
Corpo enjaulado;
Corpo protegido;
Corpo confinado;
Rasgo bocal na pele;
Asilo;

Caminho de dedos;

BATOM
(C&o Pestana)

A impressdo de uma impressédo de mim;
O ventre da boca;

A exaltagdo da cor das entranhas;

O falo dos instintos;

BALDE
(Natascha Fiala com Elisabeth Morcellet,
K. Grunewall e Suzanne Krist)

Lavagem do chdo do mundo;
Corpo de agua suja;

Beijo de esfregona;

Pote fecundo;

BOLOR
(Cao Pestana)

0 meu corpo reage ao tempo;
Coisas reagentes;

Servo cavador;

Fundo da vida;

Dissolvido em prado;
Ocupacgdo fria que desnuda;
Traje buligoso;
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CAIXAO
(Tulia Saldanha)

O meu corpo vivo cabe neste caixdo;

Medida estreita;

Crisalia que exulta desgracga;
Escultura de deus;

Terra em vaso;

Transe candente;

CORDA
(Elisabete Mileu; Natacha Fiala
e Elisabeth Morcelet)

Rodopio a partir deste instrumento
de balango;

Ato, prendo e corto;

Desenho o limite da extenséo;
Trautear de lira;

Contorno voluptuoso;

Atos sdlidos
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CARNE
(Elisabete Mileu; Gao Pestana; Orlan)

O corpo é carne crua;

Sou um animal carnivoro;

Sou um animal para animais carnivoros;
Paisagem nervosa;

Retalho do corpo;

Fome erdtica;

ESTATUA
(Cao Pestana)

O meu corpo é de carne viva;
Esta estatua tera vida?;
Siléncio imaculado;
Quietude trémula;

Desejo em altar;

Perfuragdo de hera;



FRIGORIFICO
(Céao Pestana)

Conservada no tempo;
Luz interior;

Fluido frio e cristalino;
Garganta retida;
Suspensédo da vida;

LATA
(Emilia Nadal)

Serviram-me um enlatado de slogans;
Suspeigdo;

Conserva hilariante;

Servigo pobre;

Remédio da fome;

GRAVILHA
(Elisabete Mileu; Géo Pestana)

O meu corpo é carne rasgada;
Agrura da terra;

Queixume dilacerante;

Corpo em esforgo;
Isolamento humano;

Fuga ao natural;

MESA
(Tulia Saldanha; Emilia Nadal)

Decomposigdo da memdria;
Luto neste luto;

Pouso de humildades;
Esconderijo de meio corpo;
Acordo de familia;
Cerimdnia do sacrificio;
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MICROFONE
(Elisabete Mileu)

O meu corpo fala;
Fala o falo;
falocentrismo;
Microfala;

PES DESCALGOS
(Elisabete Mileu; Gao Pestana;
Elisabeth Morcelet)

Ligada a terra;
Nudez altiva;

Apelo ao fogo;
Raiz abrindo rocha;
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PAO
(Elisabete Mileu; Tulia Saldanha)

Agarrada a fonte da vida;
Roubo por fome;

Paixdo dedicada;

Débil crianga;

Corpo aberto;

Ardeu

POLVO
(Elisabete Mileu)

0 sexo é molusco;

Frémito de amor;

Tentaculos carnais e imortais;
Profundeza intima;

Abrago final;



RELVA
(Clara Menéres)

O corpo precisa de seiva para sobreviver;

O corpo ergue pelos como flechas;
A catedral da terra;

TELEVISAO
(Céao Pestana)

Assisto a mim mesma passiva;
Sou outros;

Espelho de luz artificial;
Delirio sublime;

SAPATO DE TACAO
(Natasha Fiala)

Corpo que produz som;
Pés de sino;

Pernas compostas em teatrais movimentos;

Aparéncia de altura;
Misterioso sexo;

URINA
(Natacha Fiala)

Uma chuva dourada quente;

Graga doce;

Cheiro amargo;

Violenta fala;

Grito de protesto;

Impulso de verdade, de realidade e
de exatidéo;

Gente humana;
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CARTA IV



De: Claudia Madeira & Barbara Fonte
Para: Tod@s @s visitantes da exposigao
Porto, 22 de Setembro de 2024

Convidamos tod@s @s visitantes desta exposigéo a jun-
tarem-se a nés construindo frases evocativas, poemas, co-
mentarios sobre estas palavras no universo confluente entre
o trabalho artistico das mulheres artistas e performers da dé-
cada de 1970 e 1980 presentes no Performing The Archive e as
suas proéprias vivéncias. Neste mesmo caderno, nas paginas
seguintes, podem deixar esse registo pessoal e subjectivo,
partindo de uma, ou mais, palavras do index.

Construimos ainda a partir deste index um conjunto de vin-
te carimbos, para que tod@s possam incorporar estas palavras
no seu proprio corpo, imprimindo na propria pele a tinta do ca-
rimbo. Esse ato performativo imprimira uma auto-reflexividade?

31



32



33



34



35



36



37



38



39



40



41



42



43



a4



45



46



a7



48



49



50



51



52



53



54



55



56



57



58



59



60



61



62



63



64



65



66



67



68



69



70



71



72



73



74



75



76



77



78



79



80






FICHA TECNICA

Proposta
Claudia Madeira (a partir da analise do Performing The Archive)

Concepgéo do INDEX FOTOGRAFICO
Barbara Fonte

Concepgao da caixa de carimbos e caderno “INDEX _ O PARLAMENTO DAS COISAS™*
Claudia Madeira e Barbara Fonte

Paginagao
Ana Clara Luz

Curadoria
Paula Parente Pinto

Exposigdo
CORPO MANIFESTAGAO: TRANSMISSOES DA PERFORMANCE-ARTE NOS FEMINISMOS
EM PORTUGAL

Porto, Performing the Archive,
22 de Setembro a 13 de Outubro de 2024

Apoio Cristrio

Apoio

Performing  FUNDACAO
the Archive 2 CALOUSTE GULBENKIAN MMAS










