DARA UMA AROUEOLOGIA
JAS REDES DA AM VIDEO EM COIMBRA

Por Antinio Barros




“A vanguarda esta em Coimbra,
a vanguarda esta em ti”

José Ernesto de Sousa

Ernesto de Sousa, nos tltimos tempos da sua vida,
CONVOCOU OS amigos mais proximos a partilharem

com ele uma inquietagdo que entéo o visitava

convulsivamente. Procurava definir o Sentido

da vida, e inscreveu-me nesse forum que procu-
rava palavras. Palavras para dizer uma pretensa

felicidade tangivel. Ou o seu Ser-Sentido. Nessa

agonia de fabricar resposta deixou-me a mestria

da davida, contudo, desafiadora. Uma ddavida-
divida para toda a vida. Didria. Recidivante.

Esta questdao de Ernesto ainda me revisita, con-
vulsivamente, a querer ser catarse de transcen-
déncia. Transnavegacao. Fazer esculpir o absurdo
molhando a magoa da palavra ausente que se
quer certeira. Felicidade é perceber que a vida
tem Sentido. E vida com sentido é vida geradora.
Que deixa um legado.

Ernesto de Sousa contemplou geragdes com um
legado de valores de uma Arte comungada com
a Vida. De uma Vida caminhante sobre uma Arte
de solturas multiplas. Soltou-se nessa navegacao
de incisivas procuras, contaminacdes colhidas
a Duchamp, Maciunas, ao Fluxus como comuni-
dade, e a Almada como vontade de uma portu-
galidade outra. De uma lusitanidade fecundante.
De uma “Nova Lusitania”.

1
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Em Artitude:01 procurei partilhar o rizoma de
um possivel caminhar consequente nesse senti-
do alvorante. Uma Nova Lusitania. Nesse lim-
bo. Na medida dos passos que ditava a minha
consciéncia desenhante. Na soltura de um fluir
de caminhos. Andando. Sempre andando, no
sentido do Sentido de Ser. Ser. Gerador.

Fiz esse caminhar num lugar adverso. Num pais
azedo. Rotativo, gastando o seu afogar na pedra.
Olho cego. Num abismo umbilical. Afundando
a cada hora, como um ganso defunto sem sair
do seu lugar findante. Como hoje: Em circulo,
Sempre em circulo, com a asa morta agarrada ao
corpo. Dei convulsivamente forma a essas condi-
¢Oes distintivas. Em modos multiplos: do desenho
a escultura; da fotografia ao video em registo e
arte; do comportamento a performatividade que

ancora o objecto no seu gesto. Obgestualizando.
De modo Progestualizante. ConSentindo.

As conversas vadias com Ernesto de Sousa foram
sinergizantes e vastas. Proliferaram dai conscién-
cias galvanizadoras. ”Contaminagdes”. Assumi-
ram-se as presengas. E as auséncias. O peso cheio

e 0 vazio. A negritude e o mar nocturno. Todas

essas inquietagbes ganharam voz como direito.
Razao legitima. Sentido. Todo um Sentido con-
Sentido. Foi esse o lugar da Arte. Lugar de Vida

e Condigao. Mapa de caminhos e labirintos.
O devir dos labirintos a quem deram né. Dando

nds uns nos outros. Convulsivamente. N6s de

labirintos até & utopia. A 4nsia de soltura. Toda

uma aprendizagem a pulso. De Sisifo. Das ideias.

Da vida. E do seu Sentido.

Tudo esse mundo galvanizado foi registado em
fotografias perdidas. Impressas em papéis depois
reciclados. Em registos video que logo eram re-
gravados a querer melhor. E porque outra ideia
logo nascia. E outra ideia ainda. E todos tinham
ideias. E até podiam dar imagem a ideia nenhu-
ma. Gastavam-se os suportes e as maquinas até a
explosdo. Sem dinheiro para outras. Para novas.
Ou reabilitar as velhas vencidas pelas marcas da
concorréncia. Voltdvamos entdo a tela em branco.
Ao pano caiado sobre a parede. A luz desenhando
a sombra no ciclorama. As peliculas de acetato
violadas pelos caligramas deixados pelas canetas
negras fingiam a imagem. Iludiam que a imagem
eranova. Umaimagem outra. Tdo amiga do nosso
imagindrio e desencanto. Surgiam os concursos
no mundo. Revistas ilustrando facanhas da Arte
Video com imagens tdo nada e tdo proximas das
que resultavam com as lampadas nossas mori-
bundas derretendo a tinta coalhada.

Esgotavamos todas as agendas indo a procura
de alguém com equipamento video. Resiliéncias

multiplas. Sempre a procura dos amigos. Dos

amigos dos amigos. E até o empenho do Esta-
do levado a adquirir um estiidio (que chegou a

ser movel) e iniciou um arquivo documental na

Galeria. Galeria Nacional até um dia em que as

ideias, ideias outras, lhe pegaram fogo. Perdeu-
se tudo. Quase tudo.

Sem meios fisicos percebi que nao encontraria
condi¢ao maior do que o Conceito. E voltei ao
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Conceito de onde partira ja no Cinema. No Cine-
ma sem Imagens. No teatro. No Teatro sem Actores
retomando o desafio situacionista.

Os meus videos. A minha Arte Video reservou-
se aos projectos e ao Conceito. Dada a subita
emergéncia de um acidente severo tive a ameaca
de cegar. E essa ameaga revisitou-me passando
a nortear a marcha no labirinto que agora era,
poderia ser, outro e fatal. Os meus videos pro-
curavam narrativa para esses cenarios ambliopes.
Para a exaltacdo da luz solugante e da escuridao.
Para o branco e a sua auséncia no negro-noite.
Sem cinzas. Sem magoas. Sem morte. Uma sono-
ridade singular. A respiragdo animal. O basalto
rolado pelo mar. O som do feto no ventre, e a
chuva. A chuva tao vulgar e tdo solta desenhava
no vidro da janela na mesma narrativa como
fossem 0s Nnossos primeiros videos a quererem
ser Arte Video.

Havia um grupo de arte a trabalhar em videoem
Lisboa. Sem maquinas capazes também. Como
o pafs era pequeno, e 0s meios escassos, junta-
mos o Centro e o Norte e fizemos um grupo. O
VideOporto. Porto, porque o equipamento era
pertenca das Belas Artes do Porto. Da Escola.
Aqui, em Coimbra, davamosa forga, o entusiasmo
e aloucura. O espago suporte era o Teatro Estadio
do Citac. Comecamos com uma razao operdtica.
Sensibilidades diversas, ideias multiplas, cénicas
e performativas. Musicais e da escrita visual. As
Tendéncias, os Ecos, eram miltiplos e a primeira
edicdo chamou-se Multi/Ecos. Programa funda-
dor (e consequente) do que veioa surgir durante
anos consecutivos - em modo simpdsio - como
Projectos & Progestos, galvanizado pelo grupo
da revista Artitude:01.

Na falta do video, do equipamento, a imagem em
fotografia convocou entao a collage, ancorando-se
ao gesto, ao comportamento performativo e a per-
formance, e resolvia solugdes cénicas imperativas
de objectos pléasticos nutridos por uma realidade
fantasista que os novos media comegavam entao
a proporcionar.

A fotografia em diaporama € ai logo revisitada
com requalificagdes surpreendentes, essas vota-
das pelo desenho de luz e a cenografia. As tele-
visGes terminais no seu ciclo de vida retomavam

os corolarios de [Nam June] Paik e conjugavam
valores de mobilidrio ou aderegos cénicos.

Resulta daf um compromisso com o objecto.
A arte como objecto. A sua subversao semantica
revitalizava a funcao, tudo para além dajaantes
cumprida com a janela McLuhaniana. Uma arte
de guerrilha estava assim instalada.

Enquanto Vostell atirava as camaras de video ao
alto (para provocar raster na sua escrita) deslo-
cavamos os projectores de diapositivos regando a
horta das imagens e dos quereres na dinimica das
sombras, da luz reflectida. Todo um mundo ci-
clépico a tentar iludir que 0s novos equipamentos
e tecnologias estavam ja aqui ao lado. Mas nao
estavam aqui para contrariar anossa pobreza. Os
resultados eram contudo surpreendentes dado o
potencial cromatico e de defini¢do do desenhona
fotografia analdgica. Encantamento cénico que a
projecgdo digital ainda hoje esta longe de fazer
superar. Estes cenarios risiveis estdo entdo de
volta, e as ideias-conceito trabalhadas para poten-
ciais objectos de video, tantas delas, continuam
num [umen de grande pertinéncia e actualidade.

Hoje, na senda das remediacdes, é, na verdade,
particularmente facil reeditar alguns projectos
distintivos de uma época como foram os anos 70
e 80, resultando paradigmaticos de uma arte da
imagem em movimento e das disciplinas afins ao
comportamento nas suas dinamicas operativas
diversas. Quem visitar, atentamente, 0 traba-
Jho performativo em Portugal logo apreende a
dimensdo sociolégica que estas artes aqui de-
nunciam.

Estes novos primitivos pululam, sem complexos,
numa constelacio imensuravel de possibilidades
comunicacionais e narrativas de uma arte povera;
tecnio povera, que bem pode resultar ilustrativa
de como o pais dificilmente se fazia emancipar.

Esta arte - de grande componente situacionista
no mais fulcral entendimento debordiano -, é
uma arte assumida. E é afirmativa, ndo de uma
negagdo das tecnologias em si, € dos media, mas
da dificuldade em as sustentar numa malha
social tao galante de impunidades multiplas
perante a pedagogia da gestao dos meios. Tudo
numa geografia onde urge uma requalificagdo




dos conceitos, e no devir da vivenciacdo legitima,
advogada por novos modelos sociais.

Desenhada a paisagem suporte para ideias de
um tempo ferido por condicionamentos tio di-
Versos, estamos agora mais proximos de iniciar
um estudo e um entendimento maior sobre a
arquelogia dos meios. Esses, os disponibilizados

Portugal nos tempos em que, identitariamente,
este modo-arte se fez afirmar como gerador de
novos modelos de comunicagao poética.

Com todos estes cortejos de animosidades, e
cortinas de fumo, é possivel, contudo, reunir
ainda hoje uma constelacio de objectos que me-
recem ver contrariada a sua condicio de obras

para construir condi¢ao a uma arte do video em

=

tdo precocemente pereciveis.

ANOS 70. ONDE SURGE A ARTE?

Para a exposigdo no Centro de Arte Moderna da Fundagéo Catouste Gulbenkian “Anos 70 Atravessar Frontei-
ras”, solicitaram-me uns trabalhos dessa época em Arte Video que eu j4 ndo tinha presentes. Abordavam um
tema que curiosamente hoje ainda se inscreve no meu trabalho - a (in)visibilidade. Vejamos entdo um registo
do texto enunciando a sinopse de cada uma das pecas:

Perplexidades, 1979 [Arte Video] Desenha um itinerario de visitagio através do olhar de um ambliope profundo.

Este olhar, em negro, resolve-se na sonoridade da marcha com rudeza na calgada basaltica, envolto pela forca
| do odor da htmida vegetacio. Convoca a fundamentagdo do “ambiente” como elei¢do do lugar habitado (aqui o
negro quarto do castigo), mas ja muito préximo da escuridio total onde a imagem sofre outras transcendéncias.

| Este apelo & conceptualidade resulta redentor, e o objecto visivel esgota-se na propria dimensio fisica do ecrd
| como janela de um abismo castigador.

Mais do que um estilo de Arte Video é uma arte (a)videografada pela impoténcia do olho que se quer soltar do
cranio revoltado pela sua condi¢do anulatéria. i

Em suma: € um objecto autofigico, como razio de imagem, dando lugar ao espaco comprometido obrigado a
uma arte do “environment” que aqui j4 se fazia anunciar.

Para construir este objecto acompanhei um jovem ambliope, no seu tempo e lugar de vivenciagdo, em Coimbra,
na Escola Martim de Freitas, paralelamente aos meus estudos em Medicina que na altura surgiam.

Recorri em Lisboa ao Instituto Helen Keller, e trabalhei durante algum tempo em Psicodindmicas e Exploragdo

= do Potencial Sensorial para a afirmacao pléstica. Tudo para reunir elementos que resultassem rigorosamente
1 adequados.

Portanto o objecto, “Perplexidades”, obrigaria (para além do odor da sala), um espaco vazio, em negro, para
“instalar” os envolventes que a dramatizagdo do tema convida. Tudo para nada ver. Ou quase nada

n

Multi/Ecos, 1979 [Arte Video] H4 aqui uma leitura videografica de uma obra compdsita: a performativi-
S dade latente num corpo anulado no seu movimento total - Rui Orfdo (o entdo performer-pintor), empresta o
escultural estar. E sobre a sua mascara de alceste - o texto “VerDade” aplicado sobre as apagadas lentes dos
6culos que, intervencionadas, reduzem a quase total visdo condenando-o 2 reflexdo introspectiva e a agonia,

o~
N

a sempre proficua, da oragio [“ignOrar”].
v

Portanto, “Perplexidades” e “Multi/Ecos” [titulo em compromisso com o evento pluridisciplinar onde este
a exercicio vem a ser formulado] sdo, na verdade, uma arte do no ver. Da nio imagem. Ou mesmo do panico
i de, em algum momento, poder ja ndo ver.
e
a Ler também: Testemunho de Anténio Barros [Coimbra, Maio de 2011] no 4mbito da Dissertagido “Televisor e
S Monitor em Contexto Artistico Portugués: 1952-1981”, de Inés Gouveia, Orientagdo de Fatima Lambert, para
a 0 Mestrado de Estudos Museolégicos e Curadoriais da Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto.
1S Ler ainda: “VideOporto” por Anténio Barros, in “(+de) 20 grupos e episodios do Porto no séc. xx”, Galeria do
0

Paldcio, Porto 2001 Capital Europeia da Cultura.

©
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dos conceitos, e no devir da vivenciagdo legitima,
advogada por novos modelos sociais.

Desenhada a paisagem suporte para ideias de
um tempo ferido por condicionamentos tio di-
versos, estamos agora mais proximos de iniciar
um estudo e um entendimento maior sobre a
arquelogia dos meios. Esses, os disponibilizados
para construir condi¢do a uma arte do video em

Portugal nos tempos em que, identitariamente,
este modo-arte se fez afirmar como gerador de
novos modelos de comunicagao poética.

Com todos estes cortejos de animosidades, e
cortinas de fumo, é possivel, contudo, reunir
ainda hoje uma constelagdo de objectos que me-
recem ver contrariada a sua condi¢io de obras
tao precocemente pereciveis.

- ANOS /0. ONDE SURGE A ARTE?

Para a exposigao no Centro de Arte Moderna da Fundacio Calouste Gulbenkian “Anos 70 Atravessar Frontei-
ras”, solicitaram-me uns trabalhos dessa época em Arte Video que eu jd ndo tinha presentes. Abordavam um
tema que curiosamente hoje ainda se inscreve no meu trabalho - a (in)visibilidade. Vejamos entdo um registo
do texto enunciando a sinopse de cada uma das pecas:

Perplexidades, 1979 [Arte Video] Desenha um itinerdrio de visitagdo através do olhar de um ambliope profundo.

|

‘ Este olhar, em negro, resolve-se na sonoridade da marcha com rudeza na cal¢ada basaltica, envolto pela forga
do odor da humida vegetagao. Convoca a fundamentacéo do “ambiente” como elei¢io do lugar habitado (aqui o
negro quarto do castigo), mas ja muito préximo da escuriddo total onde a imagem sofre outras transcendéncias.

Este apelo a conceptualidade resulta redentor, e o objecto visivel esgota-se na propria dimenséo fisica do ecrd
como janela de um abismo castigador.

Mais do que um estilo de Arte Video ¢ uma arte (a)videografada pela impoténcia do olho que se quer soltar do
cranio revoltado pela sua condigdo anulatéria.

Em suma: é um objecto autofigico, como razio de imagem, dando lugar ao espago comprometido obrigado a
uma arte do “environment” que aqui ja se fazia anunciar.

Para construir este objecto acompanhei um jovem ambliope, no seu tempo e lugar de vivenciagdo, em Coimbra,
na Escola Martim de Freitas, paralelamente aos meus estudos em Medicina que na altura surgiam.

Recorri em Lisboa ao Instituto Helen Keller, e trabalhei durante algum tempo em Psicodindmicas e Exploragdo
do Potencial Sensorial para a afirmagéo plastica. Tudo para reunir elementos que resultassem rigorosamente
adequados.

Portanto o objecto, “Perplexidades”, obrigaria (para além do odor da sala), um espago vazio, em negro, para
“instalar” os envolventes que a dramatiza¢do do tema convida. Tudo para nada ver. Ou quase nada

Multi/Ecos, 1979 [Arte Video] H4 aqui uma leitura videografica de uma obra compdsita: a performativi-
dade latente num corpo anulado no seu movimento total - Rui Orfdo (o entdo performer-pintor), empresta o
escultural estar. E sobre a sua mascara de alceste - o texto “VerDade” aplicado sobre as apagadas lentes dos
6culos que, intervencionadas, reduzem a quase total visdo condenando-o & reflexdo introspectiva e a agonia,
sempre proficua, da oragdo [“ignOrar”].

Portanto, “Perplexidades” e “Multi/Ecos” [titulo em compromisso com o evento pluridisciplinar onde este
exercicio vem a ser formulado] sio, na verdade, uma arte do ndo ver. Da ndo imagem. Ou mesmo do panico
de, em algum momento, poder jd ndo ver.

Ler também: Testemunho de Anténio Barros [Coimbra, Maio de 2011] no ambito da Dissertacio “Televisor e
Monitor em Contexto Artistico Portugués: 1952-1981”, de Inés Gouveia, Orientagdo de Fatima Lambert, para
0 Mestrado de Estudos Museoldgicos e Curadoriais da Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto.

Ler ainda: “VideOporto” por Anténio Barros, in “(+de) 20 grupos e episédios do Porto no séc. xx”, Galeria do
Palacio, Porto 2001 Capital Europeia da Cultura.

VIA LATINA | REDES | 69




